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Tekst ponizszy bedzie posiadal dwie czesci. Pierwsza z nich bedzie dotyczyla rozwazan nad
mozliwymi modelami pracy z fotografig, natomiast druga czes$¢ bedzie omawiala prace na
wystawie fotograficznej "Biologia Chemia Fizyka" w galerii Design we Wroclawiu.

Postawmy proste pytanie: Czym jest fotografia? Nie jest to jedynie obrazek na papierze lub

ckranie. Na pewno jest to obraz powstaly przy pomocy Swiatla. Duzo fotografii jest wynikiem
relacji pomiedzy soczewka a powierzchnia Swiatloczuly, choc¢ sa takze kamery bez ukladow
soczewek (fotografia otworkowa) czy tez obrazy powstajace w wyniku bezposredniego na-
$wietlania papieru fotograficznego (fotogramy ). Procesy chemiczne odgrywaja rowniez role
w powstawaniu obrazu fotograficznego na papicrze, podczas gdy elektrycznosc generuje ob-
razy na monitorach lub projektorach. 7Z kolei sam akt fotografowania, widzenia, jak i reakcji
na fotografie mozna postrzegac jako biologicznie uwarunkowany proces. Proste pytanie na
poczatku tekstu mialo jedynie ukazac, iz powstawanie obrazu, w tym wypadku fotograficz-
nego, moze byc¢ postrzegane z Kilku perspektyw.

Jednak glownym pytaniem, ktore warto zadac¢ i na ktore warto poszuka¢ odpowiedzi, jest:
Czym fotografia moze by¢? W jaki sposob moze by¢ tworzona? W tym momencie mozemy
przejs¢ od technicznej natury produkeji obrazu do bardziej zlozonych intencji Swiadomie lub
nieswiadomie ulokowanych za powierzchnia obrazu. Bowiem fotografia posiada nie tylko
generowana przez ustawienia mechanizmu glebic ostrosci, ale takze powstajacy w trakcie
odbioru pracy 'zestaw odniesiei’'. R6zne odniesicnia, a tez formy pracy z fotografia ulegaly
zmianie od konca XIX wicku i jak zostanie to ukazane w tym tekscie, nadal podlegaja nie-
ustannym rekonfiguracjom.

Nauka, malarstwo, odzwierciedlenia

Bezsprzecznie fotografia pomaga nauce w stawianiu wnioskéw. Fotograficzny obraz moze
by¢ na przyklad notacja eksperymentu, skanem organow lub sladem po reakcji. Istnieja
obecnie prywatne i panstwowe instytucje specjalizujace sic w sprzedazy wydrukow zdjec
zwiazanych mniej lub bardziej z naukowym obszarem. Jednym z pierwszych wykorzystan
fotografii dla celow badawczych byla chronofotografia, ktora pojawila si¢ w drugiej polo
wy XIX wieku. Wspierala ona rodzace sie w tamtym czasie dyscypliny badajace motoryke,

1 Termin zestaw odniesiers moze by¢ uzyty w stosunku do kazdej pracy, w kazdym medium. Nie jest to termin jakosciujacy, a jedynie
opisujacy dang pracg. To, co wydaje nam si¢ niezrozumiate w jednym punkcie czasu (nie odnoszace si¢ do niczego nam znanego), w
innym moze nam ukaza¢ zupetnie inny wymiar. W takim ujeciu zestaw odniesien posiada czasowy charakter, z mozliwoscig zanikania

i pojawiania si¢. Jako przyktad zniknigcia wyraznej struktury odniesieri mozna doswiadczy¢ w niektérych pracach alegoryczno-symbo-
licznych malarstwa renesansu, a na mysl przychodzg chociazby dzieta Giorgione i jego obraz Trzej filozofowie, w ktérym nie ma obecnie
pewnosci co do znaczenia namalowanej tam sceny.



fizjologie i aerodynamike. Dwoch przedstawicieli najezesciej dzis kojarzonych z tym typem
fotografii to Eadweard Muybridge i Etienne Jules Marey. Pierwszy jest znany jako ten, ktéry
rozstrzygnal pytanie o to, czy kon w trakcie galopu odrywa od ziemi wszystkic nogi. W tym
celuuzyl on 12 sterecoskopowych aparatow, ktore byly uruchamiane w trakcie galopu konia.
Marey byl z kolei wynalazca instrumentéw do pomiaru pulsu, zajmowal si¢ takze badaniami
zjawiska latania u insektow i ptakow. W 1882 roku skonstruowal chronofotograficzny pisto-
let - aparat fotograficzny przypominajacy ksztaltem karabin, Ktory rejestrowal 12 klatek na
sekunde, ale co ciekawe w obszarze jednego kadru. Zdjecia rentgenowskie, zapoczatkowane
przez Wilhelma Rontgena w 1985 roku (zdjecie reki jego zony, z widocznym na palcu pier
Scicniem), sa oczywiscie klasycznym przykladem medycznej fotografii.

Wykorzystanie fotografii w surrealistycznej sztuce to moment, w kKtorym dostrzega si¢
zupelnie inne mozliwosci tkwiace w tym medium. Solaryzacja, wielokrotne naswietlanie,
kolaz, fotogram, a takze inscenizacja - wszystkie te zabiegi majace rozmyc¢ granice pomie
dzy realnym a $nigcym, paradoksalnie poszerzyly srodki wyrazu samego medium. Jest tez
znamienne, iz surrealisci cenili fotografie Fugena Atgeta za owa umiejetnos¢ kadrowania
ukladéw micjskich i sugerowania w nich innego $wiata. Dla artystow tej generacji rowniez
inne zdjecia, czy to prywatne, czy tez naukowe, mogly tworzy¢ zupelnie inne znaczenia.
Jesli poming¢ kwestie Kilku ewidentnie surrcalistycznych rekwizytow, takich jak manekin,
maszyna, staje si¢ oczywiste, iz w tym czasie Ksztaltuja si¢ fotograficzne mozliwosci edycji

i kadrowania jako Srodka do Kierowania wyobraznig i emocjami.

Obraz powiclany i interpretacja na przestrzeni czasu

Okolo 1911 roku Marcel Duchamp rozpoczal prace nad kompilacja notatek i rysunkow, ktore
w formie zdje¢ trzymane byly w pudelku po filmie fotograficznym. Co ciekawe, w obiegu in
ternetowym sa dwa obrazy owego pudelka, jedno wyglada na pochodzace 7 fabryki Lumicre,
drugie natomiast nosi nazwe Kodak? Owa che¢ kompilacji materialow badawcezych (ry
sunkow i notatek) w formie fotograficznej, a takze trzymanie ich w pudelku jest oczywiscie
pierwszym krokiem ku pozniejszym pracom Duchampa z replikami i edycjami.

Przy innej okazji, poszukujac materialow o readymade, natknalem si¢ na fotografie studia
Marcela Duchampa zrobione w latach 1916-1918. Autorstwo zdje¢ nie jest jednoznaczne,
cho¢ przypisywane jest pisarzowi Henri Pierre Roché. Jan Bicklund twierdzi, iz na fotogra-
fiach sa przedmioty, kKtore znamy z pozniejszych replik jako readymade, ale mozliwe jest,

iz na fotografiach sa przedmioty, o ktérych nie wiemy, iz zostaly desygnowane jako ready-
made’. Duchamp byl szczegolnie przywiazany do tych zdje¢ i wykorzystal je w pdznicjszych
kompilacyjnych pracach, np. w "Boite-en-valise”. Jego przywiazanie do owych zdje¢ nie jest
natury sentymentalnej, jest to zestaw, podobnie jak kazde jego inne dzielo, ktory wychodzi
poza wizualnos¢ i wymaga intelektualnego dochodzenia. W obrazie przedmiotow ujawnia si¢
wedlug Bicklunda potencjalna ambiwalencja, moga by¢ dziclami, moga nimi nic by¢. Moja
wlasna teoria zaklada, iz fotografie studia Duchampa zatrzymaly pewien etap pomieszczenia
bedacego w nicustannej przemianie (w tym miejscu warto przypomnie¢ np. zainteresowanic
artysty kolekcjonowaniem kurzu, a takze ogolny ,,rozgardiasz” uwidoczniony na zdjecia-
ch)'. Jezeli zdjecia nie byly wykonane intencjonalnie przez artyste, a jedynie sg wynikiem
aktywnosci kogos 7 jego kregu, to mozna sobic wyobrazi¢, iz dopicro po otrzymaniu odbi-
tek i ogladzie ich rozpoczal si¢ dla Duchampa kolejny proces pracy - "w oparciu o nie'. Owe
fotografic mogly ukaza¢ Duchampowi pewne mozliwosci pozycjonowania readymade, 6w
zatrzymany przeplyw artystycznego zycia ujawnil mozliwosci kolejnych realizacji. By¢ moze
istotne jest takze to, iz przestrzen studia byla zarazem mieszkaniem artysty, i zdjecia doku
mentujg trzecia jakose, nie przestrzen sztuki, nie pracownie, ale miejsce-potencjal.

Malarstwo, foto, grafika

Zupehie innym zagadnicniem jest relacja fotografii do malarstwa. Jest to, jak si¢ okazuje,
jeden z dluzszych i ciagle prowadzonych romansow. Zwiazek obu medium rozpoczal sie

od momentu pojawienia si¢ fotografii. O ile jednak na samym poczatku fotografia naslado
wala formalnie malarstwo, o tyle obecniec mozna méwic¢ o obustronnym transferze stylow

i tematow. Innym zagadnieniem jest zblizenie fotografii do graficznego zapisu i nie mam

tu na mysli kontrastowego efektu wizualnego, a raczej budowanie jezykowo-znaczenio-
wych struktur (obecnych takze w malarskim pracach). Fotograficzny material jest nickiedy

2 Pudetka Marcela Duchmpa - Lumiére pudetko: http://www.toutfait.com/issues/issue_1/News/stpopup_1.html
Kodak pudetko: http://www.escholarship.org/editions/view?docId=ft3w1005ft&chunk.id=d0e1503&toc.depth=1&toc.
id=d0e338&brand=ucpress

3 http://archiwum.portheim.org/boktext.php?bok_id=3

4 http://www.e-flux.com/journal/view/50



jedynie elementem wyjsciowym dla malarzy, jak cho¢by zdjecia Muybridga uzywane przez.
Francisa Bacona, niekiedy jednak jest to ewidentne przeniesienie, cho¢by prace Judith Eisler,
generujace atmosfere filmowego kadru, jego optyczna rame i glgbic ostrosci. 7 kolei Jeff
Wall jest przykladem stosowania motywow i kompozycji w bardzo dokladnie zaaranzowany
sposob i nicktore jego realizacje maja odniesienic do malarstwa®. W wiclkim skrocie mozna
powiedzie¢, iz oba media wykorzystuja wlasne specyfiki tworzenia obrazu, ale oczywi-

$cie pytanie pozostaje zawsze to samo: W jakim celu to wykorzystanie jednego medium w
obszarze drugicego sic odbywa? Andy Warhol i jego multiplikowane fotograficzne wizerunki
moga by¢ rozpatrywane pod Kilkoma katami. Jego obrazy reprodukujace gazete z fotografia
katastrofy mozna widzie¢ na przyklad jako obraz wspolczesnego wizerunku Smierci lub jako
dokument XX-wiecznej transformacji wydarzenia ku formie masowej informacji; z kolei
wiclokrotne portrety znanych ludzi mogg by¢ postrzegane jako odnoszgce sie do zagadnien
zwiazanych z indywidualnoscia, obecnoscia i powierzchnia. Jego transfer obrazu fotogra-
ficznego jest bardzo graficzna forma zapisu w obszarze malarstwa, w dodatku powigzanego
7 aktem wykonania. Manipulacja siatkg sitodrukowg, owa réoznorodnosc¢ w gescie druku,
Ktora mozna by nazwac repetycja z zakloceniami, wprowadza 7z jednej strony ludzki czynnik
(w mechanicznym akcie reprodukcji), z drugiej strony obrazuje warstwowos$¢ i niedoskona -
lodci (wizerunku). W dzielach, w ktorych powielane motyw wystepuje razem (np. "Marilyn
Diptych” 7 1962 roku), prace Warhola staja sic czasowa matryca, w ktorej kazda czescé jest
rownie wazna i Ktorej egzystencja jest uwydatniona przez inne, sasiadujace multiplikacje.

O ile wiec Warhol i jego reprodukcje katastrof sa o medialnym artykulowaniu tragedii, o tyle
na przyklad nicostre, rozmazane portrety Gerharda Richtera oferuja poetyke ‘nicuchwyt
nych' postaci. Co ciekawe, jego rozmyte obrazy bazujace na fotografiach, moga by¢: a) ma-
larska interwencja na mokrej powierzchni olejnego obrazu b) imitacja nicostrego, nicuda-
nego' zdjecia. Richter to takze malarstwo na zdjeciach, fotograficzne krajobrazy naznaczone
sa Sladami farby, w ktorych trudno jest powiedzie¢, czy powstaly manualnie, czy wedlug
jaKiejs zaplanowancej instrukcji. Prace staja si¢ malarsko-fotograficznymi hybrydami.

Jeszeze innymi cickawymi historiami odnosnie relacji foto-malarskich oferuja nam projekty
Johna Baldessari i Martina Kippenbergera. W pewnym momencic swojej kariery Baldessari
doszedl do wniosku, iz osiagnal juz wszystko jako malarz i zaczal zastanawiac si¢ nad tym, co
zrobi¢ ze swoimi obrazami. Ostateczna konkluzja byla decyzja o ich kremacji, co tez uczynit
2 lipca 1970 roku ("Cremation Project” obejmuje obecnie pojemnik z prochami obrazow,
pewna czes¢ prochow posluzyla tez do wypieku ciastek, ktore prezentowane sa w szklanym
sloiku, wraz z receptura i dokumentacja spalenia prac). Jego projekty od tego czasu w duzej
mierze bazuja na fotografii. Jeden z cyklow obrazow, Ktory nie zostal spalony, to "Obrazy
zamowione” (1969). W serii tej Baldessari poprosil o zrobienie wiernych malarskich kopii
zdjec reki, Ktorej palec wskazuje rozne dziwne lokalizacje. Rozni malarze-amatorzy wy-
konali kopie fotografii w obrebie plotna, a nastepnie liternik wypisal na kazdej z prac imig
autora. W pewnym okresic metoda pracy Baldessaricgo polegala na jezdzeniu samochodem i
robieniu zdje¢ w przypadkowo wybranych lokalizacjach. Za kazdym jednak razem zapisywal
on informacje o lokalizacji’. Inny jego projekt, rodzaj absurdalnego konceptualizmu, to ka-
dry, w ktorych uderza on kijem golfowym w rézne przedmioty i kreslac w centrum odbitki
male koélko, bada na ile sytuuja sic one w centrum fotografii ("The Artist Hitting Various
Objects With a Golf Club”, 1972-1973). Podobny sposob pracy, tworzenia obrazow w oparciu
o material fotograficzny, byl takze w przewrotny sposob wykorzystywany przez Martina
Kippenbergera. Jego cykl monochromatycznych, ,niedbale” namalowanych obrazéw "Uno
divoi, un tedesco in Ilirenze” (1976-1977) powstal w oparciu o zestaw wlasnych i znalezio-
nych ujec fotograficznych. Innym razem niezadowolony z cyklu obrazéw namalowanych
przez asystenta na podstawice wszystkich jego obrazow w katalogach, postanowil je znisz-
czy¢, wezesniej jednak fotografujac je i tworzac ekspozycje z owych reprodukcji oraz modelu
konteneru budowlanego, ktéry byl wypelniony zniszczonymi obrazami.

Niestandardowe naswietlania i wywolywania obrazu
"I trust that, if T study something carefully enough, a greater essence
or truth might be revealed without having a prescribed meaning. I’ve
trusted in this approach from the start, and I have to find that trust again
and again when I make pictures. Really looking and observing is hard,
and you can’t do it by following a formula. What connects all my work is
finding the right balance between intention and chance, doing as much

5 http://www.juditheisler.com

6 O zwigzkach Walla z malarstwem pisze m.in. Michael Fried w tekscie Jeff Wall, Wittgenstein, and the Everyday, [w:] Critical Inquiry 33
(Spring 2007), The University of Chicago.

7 Metody taczenia fotografii i malarstwa w swojej twérczosci omawia Baldessari w wywiadzie z Moirg Roth, przeprowadzonym w 1973
roku, [w:] http://www.x-traonline.org/past_articles.phprarticlelD=115



as [ can and knowing when (o let go, allowing fluidity and avoiding
anything being forced.” Wolfgang Tillmans®

Naswietlanie i wywolywanie fotograficznego obrazu zaklada gléwnie prace z kamera i che
miczng obréobka materialow fotograficznych, niemnicj sa artysci, kKtorzy staraja si¢ wypraco-
wac troche inne metody uzyskiwania obrazu.

Walead Beshty pracuje miedzy innymi z fotogramami, Ktora to technika przywodzi na mysl
prace Ldszlo Moholy-Nagy i Man Raya. Jednak w odrdznieniu od surrealistycznych i mo
dernistycznych eksperymentow przeprowadzanych w spektrum czerni i bieli, czes¢ prac
Beshty’ego operuje kolorem. Zamiast naswictlania papieru z uzyciem przedmiotow o roznej
przezroczystosci, dla uzyskania abstrakceyjnosci swoich prac Beshty zagina i zwija papier,
uzyskujac w ten sposob roznorodne tonacje kolorystyczne. W tytulach artysta umieszcza
m.in. informacje o uzytym swietle, rodzaju papieru i miejsce obrobki, podkreslajac w ten
sposob kwestie materialnosci i jej wplywu na koncowy rezultat. Inny jego projekt powstal z
filmow, ktore jedynie zostaty poddane dzialaniu promieni rentgenowskich w trakcie prze
Swietlen przy odprawie na lotniskach.

Podobne zainteresowanie abstrakcja, jej obecnoscia w realnym $wiecie pojawia si¢ w cy-
klach Wolfganga Tillmansa. Jest on takze znany 7 tego, iz sposob, w jaki material fotograficz.-
ny jest prezentowany, staje si¢ dla niego istotne. Zdjecia moga mie¢ forme konstelacji, moga
by¢ nicoprawione, w formie fotokopii lub wydruku atramentowego. Technika produkcji,
papier i sposob prezentacji tworza Koncowy status pracy. Tillmans, podobnie jak Beshty,
stworzyt wicle projektow w oparciu o fotograficzny naswictlany roznym Swiatlem. Jest on
zadnia, iz abstrakcyjnosc jest bardzo mocno ulokowana w otaczajacej nas rzeczywistosci
(7blizone stanowisko wyraza takze Edward Ruscha, znany z wielu fotograficznych ksiazek i
prac malarskich inspirowanych fotograficznym materialem).

Natomiast Stephen Gill zakopywal swoje fotografic w ziemi na okres dwaoch tygodni, czasem
w parach, zwroconych emulsja do siebie. Wykopane obrazy ulegaja znieksztalceniu, czasem
przechodza 7 jednej odbitki na druga. W innej swoim projekcie, zakupit on plastikowa kame-
re na pchlim targu i wykonywal nig zdjecia londynskicj dzielnicy Hackney Wick. W trakcie
pracy nad zdjeciami w tej okolicy rozpoczal zbieranie kwiatow, by nast¢pnie sprasowywac je
ze zdjeciami. Owe kwietno-fotograficzne kolaze byly nastepnie fotografowane, niska jakos¢
obrazu z plastikowej kamery przeistaczala si¢ w wysokiej jakosci reprodukeje kolazu. Uzu
pelnieniem tego projektu byly zdjecia przechodniow, ktorzy w ubiorze lub jako np. tatuaz
posiadali na sobie jakis kwictny wzor.”

Przestrzenne wypowiedzi i slowa w krajobrazie dokumentowane fotograficznie sa jednym

7 projektow Shannon Ebner. Jej prace przedstawiaja np. napis "RAW" stojacy nad wodnym
zbiornikiem, na tle palm, odbijajacy sie w wodzie. Projekt nosi tytul "RAW WAR", jest slow -
na gra bedaca jednoczesnie przekazem do interpretacji, jak i fizycznym obiektem!. Podobny
sposob gry z obiektem, a zwlaszcza fotografowaniem go w ruchu, mozna zobaczy¢ w pracach
Katji Mater. Jak twierdzi sama artystka, bada ona techniczne konwencje i ograniczenia. Jej
fotografic to male dosSwiadczenia, przeprowadzane w fotograficznym studio. W cyklu zdjec
"Portfolio” widzimy zamrozony w powietrzu gaszcz spadajacych odbitek fotograficznych. W
innym z kolej cyklu, obracajace si¢ kolorowe plansze ujawniaja rozmyty ksztalt na tle Sciany
7 czteroma znacznikami, prawdopodobnic odpowiadajacych wielkosci wirujacej kolorowej
planszy.!

Tych Kilka przykladow eksperymentowania z fotografia pokazuje nam, iz nie jest ona
hermetycezng praktyka. Moze podazac¢ w roznych Kierunkach, czy to przez wykorzystanie
rozwigzan wypracowanych w innych srodkach wyrazu, czy tez w wyniku zmian techno-
logicznych, a takze koncepeyjnych (ktore to z kolei moga by¢ powiazane z przemianami
socjologiczno-kulturowymi). Oprocz tego, iz medium fotografii zmienia sie, takze nasze
wlasne powody dzialania z nim moga ulec transformacji na przestrzeni czasu. Obserwacja
owych zmian, o ile jest w stanie zaistnie¢ i by¢ wyartykulowana, jest sama w sobie istotnym
dokonaniem, forma pracy badawczej nad zjawiskiem doswiadczenia i relacji z obrazem.

8 Wywiad pt. Look, again, przeprowadzony przez Dominica Eichlera z Wolfgangiem Tillmansem w 2008 roku, [w:] http://www.frieze.
com/issue/print_article/look_again

9 Wydawnictwa Gilla mozna obejrze¢ na stronie: http://nobodybooks.com/shop

10 Wybrane prace Ebner: http://www.wallspacegallery.com/artists.html?id=2,8

11 Portfolio Mater: http://www.katjamater.nl



II.

Ponizej znajduja sie spostrzezenia, kKtore mozna traktowac jako drobne refleksje w obrebie
wystawy "Biologia Chemia Fizyka" w galerii Design (Wroclaw, 2010). Powstaly w ramach
wystawy Kkatalog zawiera wicle materialow, ktore nie sa prezentowane w ramach ckspozycji.
Publikacja traktowana jest rodzaj notatnika obrazow, o wielu warstwach notacji

i wzajemnych (czasem absurdalnych, czasem poetyckich) relacjach.

1.

Prace Waldemara Pranckiewicza prezentuja obiekty i kolory. Sa to uklady przestrzen-

ne, powstale w wyniku operowania kamerami, a takze narzedziami do rysowania, ciecia i
malowania. Abstrakcyjne fotografic prezentowane sa na przestrzennych formach o zlozonej
geomelrii, tworzac razem strukture topograficzng. Wiele z fotografii powstalo wedlug zapla-
nowanego schematu pracy, niemniej wiekszos¢ uzyskanych efektow byla prawie zupelnie
nic do przewidzenia. Odbitki instant, ktore posiadaja rysunkowe, linearne Slady, sa fotogra-
mami. Lampa blyskowa oswictlala kasete z papierem instant, przykryty warstwa roznych
materialow papicrowo-syntetycznych. Po naswietleniu blyskiem lampy, rysunkowy slad
wykonywany byl w ciemnosci. Sa to wigc prace, kKtore mozna by nazwac automatycznymi
foto-rysunkami (w nawigzaniu do rysunkow automatycznych w sztuce surrealistycznej).

7 Kolei inna praca, "Parawan MC Gordona”, to przestrzenna struktura inspirowana prakty -
ka cie¢ Gordona Matta-Clarka. "Parawan” jest zestawem wycictych plaszczyzn, z ktérych
nicktore sa wytapetowane fotograficznymi kadrami, a takze posiadaja zawieszone w ramy
kolaze. Sa one wynikiem ciecia poprzez warstwy odbitek instant, ktore z roznych wzgledow
zostaly przeznaczone na wyrzucenie. Struktura "Parawanu” i same kolaze sa wariacjami na
temat przecinania i zestawiania. Cigcie, czy tez uciecie, jest waznym elementem kadru w
sztukach wizualnych. Jak sobie przytniesz, tak sobie zobaczysz.

9
Juergen Teller jest odpowiedzialny za produkcje generacji, ktdra nie boi si¢ uzycia mocnej
lampy blyskowej. Dziekujemy ci Juergenku, uwielbiamy Twoje wybryki na golasa, interak-
cje z przyjaciolmi-modelami i Twojego cudnego syna Eda wsrod japonskich wnetrz miesz-
kalnych. Jednym z pokoleniowych dzieci Tellera jest Lukasz Rusznica. Praca z modelem,

ale nie do konca modelem, jest istotnym elementem dzialania obu panow. Teller zabicera na
sesje fotograficzna znajoma Sofie Coppole - to zlecenie komercyjne nalezaloby tak napraw-
de nazwac wycieczka w poszukiwaniu atmosfery slonca i blogosci. W innym przypadku,
tym razem w ramach wlasnego projektu, igra rozneglizowany w luksusowym apartamen-
cie hotelowym z Charlotte Rampling. DoS¢ czesto pojawiajaca sie na zdjeciach Tellera jego
wlasna stopa czy reka, to rodzaj potwierdzenia ,,zywiolu” aktu fotografowania i sugestia,

iz fotografia jest wynikiem improwizacji. Patrzac na portrety Rusznicy, zaaranzowanych w
dwoch wersjach, mozna odnies¢ wrazenie, iz wplyw niemieckiego fotografa uwidacznia sie¢
nieznacznie juz tylko w sposobie kompozycji pewnych partii projektu. Jego zdjecia, robione
kamera duzego formatu, imituja zdjecia robione automatycznym aparatem, niekiedy suge-
ruja zdjecia zrobionego w trakcie przemieszczania sie w stosunku do modela i ujawniaja brak
rygoru klasycznego kadrowania. Tonacja kolorystyczna, 6w zimny kliniczny blekit, powadzi
nas w obszary zupelnie nie-wesolej cielesnosci. Druga czes¢ projektu, frontalne portrety, sa
juz ewidentnie szkolg Richarda Avedona. Wracajjc jednak jeszcze do aranzowanych por-
tretow Rusznicy, przywodza one na mysl fotografie Annie Leibovitz i jej sytuacje indywidu
alnych Kkreacji z portretowanym. Jesli wi¢c opisywac prace Lukasza przy pomocy tej zbitki
referencji, to mozna powiedzie¢, iz manewruje on pomiedzy dwoma tuzami amerykanskiego
portretu, pomiedzy Avedonem i Leibovitz. Opisywany jest tu jednak styl, pytanie jest: Gdzie
styl nas wiedzie, ku czemu? Ot6z ku perwersji. Caly cykl jest perwersyjna przyjemnoscia
obserwacji tekstury ciala. Jest w tym realizm cielesnosci zblizony do portretow Luciana
I'reuda. Oczywiscie postacie wykonuja gesty, sa w jakiejs konstelacji domowego wystroju,
czy ez przybieraja maski. Niemniej skora, wlosy, i generalnie owa drgajaca powierzchnia
jest glownym aktorem.

3.

Patrzac na prace Krzysztofa Solarewicza, zadaje si¢ pytanie: Co wlasciwie sic dzicje? No
wlasnie, Krzysztofie, co tam si¢ dzieje? Ale oczywiscie Krzysztof nie bedzie skory do od
powiedzi na to pytanie, wicc jestem zmuszony do wlasnej, ‘nacigganej’ teorii. Pierwsze
skojarzenie, jakie mam patrzac na te fotografie, to che¢ bycia, wejscia w te kadry. Bylo by
ciekawie wkroczy¢ w taki czarno-bialy, mocno kontrastowy $wiat. Intensywnosc kontra
stu przypomina troche zdjecia Daido Moriyamy, ktory jest momentami bardzo graficzny.
Zdjecia Solarewicza sa 'zatrzymaniem stanu bycia’, w Kilku przypadkach jest to ewidentnie
gest i sytuacja uchwycona w trakcie ,,codziennej” sytuacji, takicj jak lezenie czy odpoczy -
nek. Poniewaz jest to jednak fragment wyrwany ze strumienia czasu, nie jesteSmy w stanie
dokladnie okresli¢ natury sytuacji. Stajemy na interpretacyjnym rozdrozu. Nasz wzrok bladzi



po scenerii, detalach przedstawienia. Przestaje by¢ istotne to, czym bylo literalnie fotografo-
wane wydarzenie. Zatrzymanie plynnosci zycia w obrazie fotograficznym stwarza zupelnie
inny wymiar dla obserwacji i myslenia. Nasza percepcja zaczyna zwraca¢ uwage na detale

i zestawienia, Ktore w realnym Swiecie nasze oko pomija lub nie jest w stanie pochwycic

[z uwagi, iz jest inaczej operujacym ukladem percepeyjnym niz kamera i zawarty w nicj
material Swiatloczuly). Patrzac na zdjecia Krzysztofa Solarewicza mysle o tym, ze zatrzyma-
nia rzeczywistosci, czy to na poziomie wnikliwego obserwowania, czy poprzez fotografie,
owo umiejetnie przeprowadzone zatrzymanie moze ukazywac jednoczesne nawarstwienie
zupelnie roznych wlasciwosci: nicjednoznacznosc gestu postaci, prostote krajobrazu, urze
kajacy uklad swiatla, masywnosc formy, czy tez inne wlasciwosci, przemieszane w roznych
proporcjach. Patrzac na takie zdjecia, kazdy z nas moze je troche inaczej postrzega¢, wydo
bywac inng z nich atmosfere i to chyba dobrze.

1

Kadr fotograficzny, jest rodzajem zjawiska wplecionego w szereg innych zdarzen. Czasem
dostrzegalnych, czasem nie.
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